
„Die Oper ist ein Zirkus“ 
Eine bunte Geschichte der Oper 

PROF. DR. ARNOLD JACOBSHAGEN



Samstag 14 bis 16.15 Uhr

Die Barockoper 
u Die Geburt der Oper (15‘)
u Claudio Monteverdi (30‘)
u Kastraten und Primadonnen (30‘)
u Barocke Inszenierungskunst in Italien und Frankreich (30‘)
u Georg Friedrich Händel (30‘)



1.1
Die Geburt

der Oper



Renaissance: 
Wiedergeburt aus 
dem Geist der Antike



Renaissance 
Barock: 
David von 
Michelangelo und 
Bernini



MOTETTE 
1570 Palestrina Sicut cervus



Barock als 
Epochenbegriff
u Als Epochenbegriff in der 

Kunstgeschichte: Jacob 
Burckhardt (1839)

u Etymologie: lat. verucca: Warze; 
daraus leitet sich ab port. : 
berruecca, frz.: baroque

u Metapher: unregelmäßige Form 
von Perlen oder Edelsteinen



Frühe Formen des Musiktheaters

liturgische und 
kultische Dramen des 
Mittelalters, Passions-
und Mysterienspiele
mit Musikeinlagen

weltliche
Liederspiele, z.B. Le 
jeu de Robin et de 
Marion (1284) von 
Adam de la Halle

Schul- und 
Humanistendramen

mit musikalischen
Einlagen

festliche Aufzüge und 
Schaustellungen mit

Tanz, Gesang, 
Instrumentalmusik



Weitere Opernvorläufer

Pastoralspiele (favola 
pastorale) verwenden Lieder 

und Choreinlagen, z.B. 
Angelo Polizianos Favola 
d'Orfeo (1480, Musik nicht 

erhalten) 

Dramen mit Musikeinlagen, 
z.B. Oedipus von Sophokles 

mit Chören von Andrea 
Gabrieli, Accademia 

Olimpica Vicenza, 1585

Madrigalkomödien: komische 
Handlung vom Chor in Rede 
und Gegenrede begleitet, 
Musik 3-6stimmig, Satztyp

Madrigal, z.B. Orazio Vecchi, 
L'Amfiparnasso (1597)

INTERMEDIEN



MADRIGAL 
1601 WEELKES 
As Vesta was from Latmos hill descending



MADRIGAL 
1611 GESUALDO 
Moro lasso al mio duolo



Intermedien 
in Italien
uIntermedi non 
apparenti: rein 
musikalisch
uIntermedi apparenti: 
szenisch
uIntermedi aulici: 
gehobene höfische 
Intermedien



Intermedien 
Florenz 1589
uAnlass: Medici-Hochzeit
uMusik: Luca Marenzio, 
Jacopo Peri, Giulio 
Caccini



INTERMEDIEN 
1589 Teatro Mediceo degli Uffizi



Italien
im 16. 
Jahrhundert



Florenz, Mantua, Rom

Oper als höfisches Fest 



Ottavio Rinuccini
u La Dafne

u Jacopo Peri 1598

u L‘Euridice
u Jacopo Peri 1600

Oper als höfisches Fest 



Rinuccini/Peri, 
L‘Euridice 
(1600)



Rinuccini/Peri, 
L‘Euridice 
(1600)



Rinuccini/Peri, 
L‘Euridice 
(1600)



Jacopo Peri

u Florenz:

u Intermedien 1589

u La Dafne 1598

u Euridice 1600





DIE ERSTE OPER 
1600 EURIDICE 
Prolog



1.2
Claudio 

Monteverdi



Claudio Monteverdi 
(1567-1643)

Mantua:
u Orfeo 1607
u Arianna 1608 (nur Lamento erhalten)

Venedig:
u Il ritorno d‘Ulisse in Patria 1640
u L‘incoronazione di Poppea 1643



Claudio Monteverdi
(1567-1643)

u Kapellmeister an der Kathedrale zu Mantua

u 1590 in Mantua am Hofe der Gonzaga, seit 1601 
als maestro di cappella

u Insgesamt 9 Madrigalbücher

u Für Mantua entsteht die Oper L'Orfeo (1607) 



Claudio Monteverdi
(1567-1643)

u 1612 Kapellmeister an San Marco in Venedig

u Versorgung des Kirchendienstes und 
Reorganisation der cappella

u In Venedig entstehen die späten Opern Il ritorno
d'Ulisse in Patria (1640) und L‘incoronazione di 
Poppea (1642/43)







Cornetto / Zink und Regal









MONTEVERDI
1607 
ORFEO
Possente spirto



Orfeo: Gattungstraditionen

Hoffest:    Tragödie: Pastorale: Intermedien:

Toccata,
Morescha

Prolog, 
Botenbericht, 
Schlusschöre

Hirten, 
Nymphen 

Unterwelt, 
Apotheose



MONTEVERDI
1607 
ORFEO
Hirtenchor



Orfeo: 
Klangdramaturgie

uToccata: Trompeten

uProlog, Pastorale: Streicher

uTragödie: Holzbläser

uUnterwelt: Posaunen, Zinken, Regal



1637 Öffentliche
Oper in Venedig

u1637 Teatro San 
Cassiano 
u1639 Teatro SS 
Giovanni e Paolo 
u1640 Teatro San 
Moisè 
u1641 Teatro 
Novissimo



Venezianische Oper 
im 17. Jahrhundert

u Opernkonkurrenz:
u Ökonomische Engpässe
u Reduzierung des Klangapparates     

(überwiegend Streicher)
u Verzicht auf Chor und Ballett



Monteverdi in 
Venedig
u 1640 Il ritorno d‘Ulise in patria

u 1641 Le nozze d‘Enea in Lavinia 
(verschollen)

u 1643 L‘incoronazione di Poppea



Venezianische Oper
im 17. Jahrhundert

Topoi der venezianischen Oper:
u Verstellungen
u Verwandlungen
u Verkleidungen (Karneval)
u Wechsel von tragischen und 

komischen Szenen



Monteverdi, 
L‘incoronazio
ne di 
Poppea: 
Senecas Tod



MONTEVERDI
1643 
L‘incoronazione di Poppea
Seneca



MONTEVERDI
1643 
L‘incoronazione di Poppea
Pur ti miro



Francesco Cavalli (1602-1667)

u 1639 erste Oper Le Nozze di Teti e di Peleo
u neben seinem Lehrer Monteverdi 

führender venezianischer Opernkomponist
u La Didone (1641)
u L’Egisto (1643)
u Giasone (1649)
u La Calisto (1651)
u L’Ercole amante (1662)
u 1668 Kapellmeister an San Marco



1.3
Kastraten und 
Primadonnen



Berenstat, Cuzzoni and Senesino (1725)



Carlo Broschi, gen. Farinelli Francesco Bernardi, gen. Senesino



Die Stimme der 
Kastraten
u Geringe Entwicklung Kehlkopf, 

Stimmbänder
u Hohe Lage der Knabenstimme 

bleibt erhalten
u Großer Stimmumfang, gewaltige 

Bruststimme
u Vergrößertes Lungenvolumen: 

„langer Atem“
u Keine Unterbrechung durch 

Stimmbruch
u Hervorragende Ausbildung



Carlo Broschi, genannt Farinelli (1705-1782)



Kulturgeschichte der 
Kastration

u Kastration im Dienste der Religion
u Askese: Selbstentmannung des 

Origines
u Skopzen: russische christliche 

Sekte, Genitalverstümmelung 
(unter Stalin verfolgt, seither nicht 
mehr nachweisbar) 



Kulturgeschichte der 
Kastration

u Sklaven
u Eunuchen in China als

Dienerschaft und Bedienstete am 
Kaiserhof

u Kastration aus ökonomischen
Gründen

u Hijras in Indien / Südasien



Kulturgeschichte 
Kastration

u Kastration in 
polygamen
Gesellschaften

u Eunuchen als
Haremswächter

u Kastration als Strafe 
(für Sexualstraftäter in 
einigen Ländern auch
heute noch) 



Kulturgeschichte der 
Kastration

u Kastration aus gesundheitlichen
Gründen

u Hippokrates: Kastraten
bekommen keine Gicht

u Prostatakrebs
u Lebenserwartung



Alessandro Moreschi und die Capella Sistina 



Italienische Opernmetropolen

Venedig (17. Jahrhundert)

Neapel (18. Jahrhundert)

Mailand (19.–21. Jahrhundert)



Neapolitanische Komponisten 1700-1750

Alessandro Scarlatti Leonardo Vinci Leonardo Leo
1660-1725 1696-1730 1694-1744

Nicola Porpora Giov. B. Pergolesi Francesco Durante
1686-1768            1710-1736 1684-1755



Neapolitanische Kastraten 1700-1780

„Farinelli“ „Caffarelli“ „Porporino“
1705-1782 1710-1783 1719-1783

„Nicolini“ „Gizziello“ Giuseppe Millico
1673-1732 1714-1761        1737-1802            



Librettoreform

Straffung und Vereinheitlichung:
ukeine überflüssigen Personen 
uHöchstens eine Nebenhandlung
uEliminierung des Übernatürlichen 
uVerzicht auf Prolog



Literarische Form

Strikte Trennung zwischen:

uHandlung (im reimlosen, aus 
Sieben- und Elfsilblern 
gemischten Rezitativ) und 

uBetrachtung (in der aus 
Kurzzeilen bestehenden Arie)



Pietro Metastasio 
(1698-1782)
u Seit 1718 in Neapel
u 1723-1730 acht Libretti machen 

ihn zum führenden Librettisten
u Seit 1730 Wiener Hofdichter 

(Nachfolger Zenos)
u Insgesamt 27 Drammi per musica 

(alle in 3 Akten)



Die Opera seria Metastasios

„Dramma per 
musica“ als eigtl. 

ital. Drama

Komponisten 
ordnen sich 

Dichter unter

Dramengestalten 
Wunschbilder 

seiner Zeit
Wiederkehrende 
Personentypen  

Tugend versus 
Laster

Höfische 
Konvention als 

Basis

getreues Abbild 
der Gesellschaft 

des 18. Jh.



Handlungsschema

Äußere Handlung: 
wechselhafte Schicksale 
zweier Liebespaare, die 
am Schluss zum Guten 

gewendet werden: 
Rezitativ

Seelisches Geschehen: 
das Schwanken der 

Helden zwischen Pflicht 
und Liebe: Arien



„Abgangsarie“

Arien stets am 
Szenenende

Abgang nach 
jeder Arie 

Zusammenhang 
Szenenzahl und 

Personenzahl



René Descartes, 
Les passions de l’âme (1649)

uSechs ursprüngliche Leidenschaften

u

u Verwunderung

u Liebe

u Hass

u Trauer

u Freude 

u Begierde



Arientypologien im 18. Jahrhundert

Benedetto Marcello: aria 
di sdegno, aria presta, 

aria patetica, aria 
allegra, aria strepitosa, 

aria gaia

Francesco Tosi: aria 
patetica, aria cantabile, 

aria allegra, aria rotta

Francesco Algarotti: aria 
cantabile, aria di 

bravura, aria di collera, 
aria parlante

John Brown: aria 
cantabile, aria di 

portamento, aria di 
mezzo carattere, aria 

parlante, aria di bravura, 
rondo, cavatina



Stimm- und Rollentypen

Beispiel einer 
Figurenkonstellation: Tenor: Fürst Primo uomo 

(Musico): Liebhaber

Prima donna 
(Sopran): Geliebte

Seconda donna 
(Sopran): 

verschmähte 
Geliebte

Confidente



Bravourarie

Prima donna / Primo uomo

ausgedehnte Koloraturen 

schnelles Zeitmaß 

Affekte: jubelnde Freude, starke 
Leidenschaft (Wut, Rache, Triumph)



Alessandro Scarlatti 
(1660-1725)

u 1684-1702 Kapellmeister des 
Vizekönigs von Neapel

u komponiert 114 Opern   (für 
Neapel und Rom)

u gilt (zu Unrecht) als „Vater der 
neapolitanischen Oper“



Leonardo Vinci 
(?-1730)
u Nach Scarlattis Tod (1725) Neapels

führender Komponist
u Metastasio: Didone, Siroe, Catone in 

Utica, Semiramide, Alessandro, 
L'Artaserse

u Melodiker, einfache Satztechnik



Johann Adolph 
Hasse (1699-1783)
u 1722 in Neapel
u Schüler Porporas und Scarlattis
u 1734-63 Kapellmeister Dresden
u 1763-73 in Wien
u 1773-83 in Venedig
u Hasse hat fast alle Dramen

Metastasios in Musik gesetzt



Countertenor

Register
u Modalregister (sog. „Bruststimme“)
u Falsettregister (sog. „Kopfstimme“)
Unterschiede
u In der Modalstimme schließen die 

Stimmlippen vollständig, in der 
Falsettstimme nur unvollständig

u Obertonspektrum



Alfred Deller (1912-79), Russell Oberlin (1928-2016)



David Daniels  (*1966) und Andreas Scholl (*1967)



Max Emanuel Cencic (*1976), Philippe Jaroussky (*1978)



1.4
Barocke

Inszenierungskunst



Vicenza, Teatro Olimpico (Andrea Palladio, 1585)



Guckkastenbühne



Bayreuth, 
Markräfliches
Opernhaus
1744-1748



Český
Krumlov
u Barocktheater erbaut

1680-1682

u Umbau 1765/66



Český Krumlov



Český Krumlov: Grundriss



Český Krumlov
Unterbühne



1765 CESKY KRUMLOV
Barocktheater



Das Libretto als
Textbuch und 
Programmheft



Das Libretto als
Textbuch und 
Programmheft



Das Libretto als
Textbuch und 
Programmheft



1766 DROTTNINGHOLM
Slottsteater



Französische 
Oper



Ballet de 
cour

1581 Ballet comique de 
la Royne von Balthasar 
de Beaujoyeulx

Aufgeführt anlässlich der 
Hochzeit der Schwester 
der französischen Königin, 
Margarethe von 
Lothringen, mit dem 
Herzog von Joyeux



Italienische Oper in Paris

Einführung unter 
der Regentschaft 

des Kardinals 
Mazarin

1645 La finta 
pazza (Sacrati)

1646 Egisto 
(Cavalli)

1647 Orfeo 
(Luigi Rossi)



Königliche Akademien

Académie 
française (1635) 

Académie 
Royale de 

Peinture et de 
Sculpture (1648)

Académie 
Royale de 

Danse (1661) 

Académie 
Royale de 

Musique (1669)

Académie de 
l'architecture

(1671) 



Jean-Baptiste 
Lully (1632-1687)
u Die ersten Tragédies en musique 

Lullys:
u Cadmus et Hermione (1673)
u Alceste (1674)
u Thésée (1675)
u Atys (1676)



Jean-Baptiste 
Lully (1632-1687)
u Die „mittleren“ Tragédies en 

musique
u Isis (1677)
u Psyché (1678)
u Bellérophon (1679)
u Proserpine (1680)
u Persée (1682)



Jean-Baptiste 
Lully (1632-1687)
u Die letzten Tragédies en musique:
u Persée (1682)
u Phaeton (1683)
u Amadis (1684)
u Roland (1685)
u Armide (1686)



Lully, Phaeton 
(1683)



„Monstres 
furieux“



Apparition de 
Démons



Bühnengrundriss 
Versailles



Feuillet-Notation



1686 ARMIDE
Passacaglia (Rekonstruktion)



Jean-Philippe 
Rameau 
(1683-1764)
u Tragédies lyriques
u Hippolyte et Aricie 

1733
u Castor et Polux 1737
u Dardanus 1739
u Zoroastre 1749
u Les Boréades 1763



Jean-Philippe 
Rameau 
(1683-1764)
uOpéras-ballets
u Les Indes 

galantes1735
u Platée 1739



1733 HIPPOLYTE ET ARICIE
Thésée, Trio des Parques



1.4
Georg 

Friedrich 
Ha ̈ndel



Georg Friedrich Händel (1685-1759)

Vauxhall Gardens, 1738                        Westminster Abbey, 1762



Händels Geburtstag





Händels 
Geburtsshaus 
in Halle



1703 bis 1706: Händel in Hamburg

u Hamburg, Gänsemarktoper

u Privatwirtschaftlich geführtes 
öffentliches Opernhaus

u Vorbild: venezianische Oper

u Mischung höfischer und 
volkstümlicher Elemente







1704 ALMIRA
Sarabande



Venedig 
Anfang 1709



Händel in Italien 
1706-1710
u Ende 1706 Florenz
u Januar 1707 Rom
u Herbst 1707 Florenz: RODRIGO
u April 1708 Neapel: ACI, GALATEA E 

POLIFEMO
u Juli 1708 Rom 
u 1709 Venedig: AGRIPPINA
u Frühjahr 1710: Rückreise 



Alpenüberquerung im Winter (St. Gotthard, 18. Jahrhundert)



Georg 
Friedrich 
Händel
u 1711 Rinaldo: erste

Oper Händels in 
London

u Text: Giacomo Rossi 
nach Torquato Tasso 
„Gerusalemme
liberata“ (Armida)

u Arie „Lascia ch‘io
pianga mia cruda
sorte“ 



Stuart 
Restoration
u König Charles II (1660-

1685) nach 
französischem Exil 
während der 
Herrschaft Cromwells)

u Stuart-Dynastie
u Cousin Ludwigs XIV.: 

Französische Prägung 
der Hofkultur



Purcell, Dido 
and Aeneas 
(1689)
u Komponiert Mitte der 

1680er Jahre nach
den Vorbild von John 
Blows Venus and 
Adonis

u Uraufführung 1689 in 
einer Mädchenschule
in Chelsea (dort auch
1684 Venus and 
Adonis)



Semi-Opera 
(1673-1710)
Schauspiel mit separaten 

„Opern“-Episoden
u Hauptdarsteller 

sprechen
u Nebendarsteller 

„Merveilleux“ singen
u King Arthur (1691)
u The Fairy Queen (nach 

Shakespeare, 
Sommernachtstraum, 
1692)



Italienische 
Oper in London

u 1707 Order of Separation:
Drury Lane nur Schauspiel 
ohne Gesang

Haymarket nur Oper

u 1710 Zulassung italienischer 
Opernaufführungen am 
Haymarket



1711 RINALDO
Lascia ch‘io pianga



London, 
Haymarket 
Theatre



Owen Swiney, Impresario der italienischen Oper am 
Haymarket Theatre, London 



Theseus: Händel (1713) und Lully (1675)



1711 RINALDO
Lascia ch‘io pianga



Georg 
Friedrich 
Händel
u 1720 Direktor Royal 

Academy of Music, 
Haymarket Theatre

u 1724 Giulio Cesare als
fünfte Oper in der 
Royal Academy







Sänger und Rollenhierarchie in 
Händels Giulio Cesare (1724)

Rolle Sänger/in Fach Nummern Gage

Cesare Senesino S 8-1 1.500

Cleopatra Cuzzoni A 8-1 1.500

Sesto Durastanti S 6-1 1.100

Cornelia Robinson A 6-1 ?

Tolomeo Berenstadt A 4 ?

Achilla Boschi B 3

Nireno Bigonci A 1

35-2



HÄNDEL
Giulio Cesare



HÄNDEL
Russel Oberlin



Sänger und Rollenhierarchie in 
Händels Alcina (1735)

Rolle Sänger/in Fach N°

Alcina Strada del Pò S 7-1

Ruggiero Carestini S 7-1

Oronte Beard T 4

Bradamante Negri A 3-1

Morgana Young S 3

Oberto Savage S 2

Melisso Waltz B 1

27-1



Händels Gedächtnisfeiern 1784



Händels Gedächtnisfeiern 1784



Biographien und Editionen






